MAOS QUE~ TECEM TAPETNES E REALIZAM CIRCULOS: UM ESTUDO SOBRE A
IMAGINACAO E A FORMACAO DE EDUCADORES AUTORES NAS ARTES VISUAIS
Anna Rita Ferreira de Aradjo — UFG

Gostaria de iniciar esta escrita esclarecendo aos que se debrucarem sobre essas palavras que
pretendo realizar um artigo/carta. Escolho tal formato com o intuito de possibilitar a construcao de
um diélogo, pois ndo quero apenas comunicar algo, mas gostaria de receber, como na ancestral
pratica da troca de cartas, o retorno reflexivo de meus pares, provocando, assim, novas/outras
correspondéncias. A tese, que ora comunico, também foi apresentada a comunidade académica de
maneira epistolar. Assim, intenciono continuar enderecando minhas cartas/artigos aos pares e
interessados na temética da formac&o de professores autores e dos processos de criagdo docente.

Em funcdo dos anos de experiéncia na formacdo de professores e professoras,
especificamente os licenciados em artes visuais, € na minha relacdo com eles, observei praticas
docentes muito diferenciadas no que diz respeito a maneira de atuacdo desses profissionais. Percebi
que algumas préaticas eram autorais e criadoras, capazes de produzir relacdes significativas de
ensino e aprendizagem em arte. E isso me foi muito inspirador. Por outro lado, em varios
momentos, deparei-me com préaticas desprovidas de significacdo e reprodutoras de propostas e
modelos pedagodgicos. Essas diferentes realidades provocaram-me uma série de questdes como: O
que estaria por tras destas diferencas? O que faz com que um professor ou professora de arte seja
mais autor e criador de suas praticas do que outros? E possivel considerar a docéncia como um ato
criador? Qual o papel da imaginacdo no exercicio de uma docéncia criadora e autoral? E possivel
formar docentes criadores, ou seja, educadores autores? Ou mesmo, trazendo o termo utilizado por
Machado(2002), professores artistas?

Essas e tantas outras perguntas que foram surgindo ao longo de minha trajet6ria docente e
investigativa levaram-me a proposi¢do central dos meus estudos de doutoramento, que passo a
expor: considero que imaginar é articular poeticamente, de maneira pessoal, Unica, 0s
elementos internos, externos, materiais, imateriais, subjetivos e objetivos que perpassam e
habitam a existéncia. Ouso dizer que imaginacdo ndo é algo que se possui, como
popularmente se diz: “aquele sujeito tem imaginacio”, mas € algo que se produz. Ou seja,
imaginagdo é poténcia, assim, o ser humano “faz” imaginacio e esse fazer € produto da
acao/movimento do corpo todo, no sentido fenomenoldgico, que supera a separagao corpo e
alma. Para Merleau-Ponty (1994, p. 131), “a unido entre a alma e o corpo nao ¢é selada por um
decreto arbitrario entre dois termos exteriores, um objeto, outro sujeito. Ela se realiza a cada
instante no movimento da existéncia”.

Seria, desde a infancia, alicercado na percepg¢do, nas memarias, nos sonhos, na poiesis e no

imaginario, que o ser constitui 0 que chamo de corpo-imaginante. E vital que o conceito de corpo
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aqui apresentado seja compreendido ndo somente como o corpo fisico, dotado de membros e
6rgdos, mas, sim, fundamentalmente, como um corpo metafisico, que se constitui no pensamento e
na acdo do sujeito, como um organismo imaginante dotado de forma, sentidos, intui¢des, raciocinio
e sentimentos. Nesse sentido, o corpo fisico seria a extensdo que acolhe e provoca o organismo
imaginante, aquilo que propicia a existéncia da imaginacdo no mundo.

Por entender a constituicdo da imaginacdo como um corpo fisico/espiritual,
concreto/abstrato, as suas qualidades e quantidades imaginantes se fazem na medida em que ele se
exercita ao longo de sua existéncia. Em ndo se exercitando, esse corpo-imaginante pode se atrofiar,
embotar, adormecer, como preferir nomear, mas, ao exercitar-se, o corpo se amplia, desdobra,
potencializa, faz-se movimento criador.

Dessa maneira, refletindo sobre o campo da Educacdo: seria possivel propor e realizar uma
formacéo de professores e professoras de artes visuais autbnomos e autorais que concorresse para a
formacdo de criancas e jovens reflexivos, sensiveis, autbnomos e criadores? Em sendo possivel,
tornar-se-ia necessario criar, nos espacos dedicados a formacdo desses professores, as condicdes
adequadas ao exercicio quantitativo/qualitativo do que aqui estou denominando como 0 corpo-
imaginante do(a) préprio(a) docente.

Parto assim do pressuposto de que “o ato docente pode ser um ato de criagao”. Ou seja, que
a docéncia em arte, quando traduzida em acGes de ensino e aprendizagem carregadas de sentido e
significacdo, é fruto de um processo de criacdo. Como o artista que forja sua obra de arte seria o
professor ou professora de arte, o criador ou criadora de sua aula-obra.

Socialmente, é dado aos artistas o papel de sujeitos criadores e propositores de obras que
provocam, encantam, sensibilizam, tocam ou mesmo chocam aqueles que fruem essas obras. Aos
professores e professoras de arte é dado o papel de educadores e formadores de sujeitos que irdo ser
os fruidores e/ou criadores das obras de arte. Mas, em uma visdo que supere as dicotomias e va em
direcdo a complexidade, é possivel compreender tanto os artistas como sujeitos educadores, quanto
os professores como artistas. Nao estou aqui colocando as situa¢fes na qual, muitas vezes, um
artista tambem atua profissionalmente como docente e vice-versa. Estou colocando a situagdo
especifica em que a atuagdo docente, em si, € um ato artistico, bem como destacando a atuacao

artistica como ato educador.

O raciocinio — a razdo, outra funcdo da mente — permite sem davida analisar os fatos,
compreender a realizacdo existente entre eles, mas ndo cria significado. Para que a criacdo
ocorra, é necessario imaginar. E o que fazem, na sociedade ocidental, os filésofos, os cientistas
sociais, os estudiosos das religides, os politicos, os arquitetos, os artistas, os fisicos, 0s
matematicos... Criam filosofias, teorias, religides, obras... Criam, a cada instante, o universo.
(PITTA, 2005, p.12)
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Os professores de artes também ndo poderiam se inserir nessa categoria de sujeitos
criadores? Ou seja, ndo é exclusividade da arte e dos artistas o exercicio da criagdo. Filosofos,
cientistas, religiosos, educadores, politicos, cidaddos adultos e criangas, somos todos sujeitos
criadores, na medida em que todos n6s possuimos estruturas imaginantes atuantes. O que poderia
ser apontado como diferenciador dessas agdes criadoras sdo as formas em que tais estruturas da
imaginacdo se organizam e se configuram em atos, palavras, sons e imagens. Essas possibilidades
podem ser consideradas na medida em que compreendemos o0 ato criador como exercicios de um
“corpo-imaginante”.

Seria entdo possivel reconhecer os movimentos desse corpo-imaginante? Posso considerar
essa a pergunta fundamental sobre a qual me debrucei de 2008 a 2012, pois seria nesse
reconhecimento que uma possivel compreensdo sobre a importancia e o papel da imaginacdo na
formacdo de professores autores se configuraria para mim.

Na perspectiva até aqui colocada, compreendo que a imaginacdo e seu fazer deveriam ser
elementos centrais nos processos de formacdo docente. Porém, muito distante desse pensamento,
estdo os cursos de formagdo de professores de artes visuais. E, por tras do relegar o papel da
imaginacdo nos circulos académicos dominantes estd o seu desprestigio junto ao pensamento

ocidental.

O positivismo e as filosofias da Historia, as quais nossas pedagogias permanecem tributarias
(Jules Ferry era discipulo de Augusto Comte), serdo frutos do casamento entre o factual dos
empiristas e o rigor iconoclasta do racionalismo classico. As duas filosofias que
desvalorizardo por completo o imaginario, o pensamento simbolico e o raciocinio pela
semelhanca, isto é, a metafora, sdo o cientificismo (doutrina que s6 reconhece a verdade
comprovada por métododos cientificos) e o historicismo (doutrina que sé reconhece as
causas reais expressas de forma concreta por um evento historico). Qualquer “imagem” que
ndo seja simplesmente um cliché modesto de um fato passa a ser suspeita. Neste mesmo
movimento as divagacdes dos “poetas” (que passardo a ser considerados “malditos”). as
alucinagdes e os delirios dos doentes mentais, as visdes dos misticos e as obras de arte serdo
expulsas da terra firme da ciéncia. (DURAND, 2004, p.14-15)

Diante de cenario tdo hostil ao papel da imagem e da imaginacgéo, que se desenhou ao longo
dos séculos em nossa sociedade ocidental: como pensar e propor uma formacéo de professores que
tenha a imaginacdo como um dos pilares de sua estrutura pedagogica? Para tanto, busquei nos
autores que abordam a imaginagdo no contra fluxo das epistemologias e filosofias racionalistas do

ocidente as bases para a defesa dessa proposi¢cdo formativa.
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Muitos foram os filosofos, ao longo da historia, que se dedicaram a compreender a
imaginacdo, mas raros foram aqueles que entregaram sua filosofia as forcas da natureza imaginante.
Bachelard foi um desses raros pensadores que ousou fazé-lo, dedicando parte de sua vida a este
instigante trabalho: escavar o fundo das palavras e imagens poéticas a fim de buscar a profundidade,
a intimidade substancial, a sua causa material, enfim, ir a raiz da forga imaginante. Para o autor, “s6
quando tivermos estudado as formas, atribuindo a sua exata matéria, € que podemos considerar uma
doutrina completa da imagina¢do humana” (BACHELARD, 2002, p.3).

Gaston Bachelard (1884-1962) foi um epistemoOlogo que criou uma concepcdo do
imaginario, inovadora para seu tempo, valorizando e defendendo da dupla dimensdo do simbdlico
(homem noturno) e do racional (homem diurno), superando hierarquias epistemoldgicas da tradicao
cientifica e aproximando a ciéncia do humanismo. Para Bachelard (2001a), antes de conhecer a
realidade € preciso sonhar, devanear com a realidade. Inspirada por essas palavras permiti-me
sonhar e devanear sobre a imaginacdo, realizando um percurso investigatorio onde o imaginar se
constituiu em exercicio continuo.

Nos meus devaneios a mdo acolhe metaforicamente o conceito como sendo cada um dos
dedos uma das estruturas fundantes do fazer imaginacdo: a percep¢do, a memoria, a poiesis, 0
imaginario e os sonhos. Estas estruturas complexamente conectadas por um grupo visivel e invisivel
de elementos internos, externos, materiais, imateriais, subjetivos e objetivos, como 0s 0ss0s, 0S
vasos, 0s nervos, os tecidos, além dos simbolicos, articulados entre si, propiciam o movimento
criador, ou seja, o fazer imaginacdo. Mao que Bachelard tdo bem compreendeu e exaltou em seus
estudos, dizendo: “assim, com a mais extrema delicadeza, a mao desperta as forgas prodigiosas da
matéria. Todos os sonhos dindmicos, dos mais violentos aos mais insidiosos, do sulco metélico aos
tracos mais finos, vivem na mao humana, sintese da for¢a e da destreza” (BACHELARD, 1991, p.
54). Seria esta a mdo laboriosa que nos al¢ca a condicdo humana e que nos diferencia dos demais
seres existentes. E a mao que transforma e cria as possibilidades do existir.

Toda a poética de Bachelard veio a ser foco de interesse, contudo outro aspecto relevante

para meus estudos foram 0s seus escritos sobre a imaginagdo material:

Essa espantosa necessidade de ‘penetragdo’ que, para além das sedugdes da imaginagdo das
formas, vai pensar a matéria, sonhar a matéria, viver na matéria, ou entdo — o que vem dar no
mesmo — materializar o imaginario. (BACHELARD, 2001, p.7-8)

Coube a Gaston Bachelard trazer a imaginacdo criadora para o “plano imanente, humano e

cosmico”. Suas analises sobre a imaginacdo apontaram para uma superacdo da tradicdo ocidental,

362 Reunido Nacional da ANPEd — 29 de setembro a 02 de outubro de 2013, Goiania-GO



ao propor a imaginacdo formal e a imaginacdo material. A imaginacdo formal derivada de uma
operagdo desmaterializadora, que “sutiliza”, intencionalmente, a matéria, diferentemente da
imaginacdo material, que resgata 0 mundo como provocagdo concreta e como resisténcia, a solicitar
a intervencdo ativa e modificadora dos sujeitos.

Segundo Bachelard (2002, p.2), as imagens da matéria tém um peso, possuem um coragéo,
“a vista lhes d& nome, mas a m&o as conhece", nds sonhamos substancialmente, intimamente. Para o
autor, as forgcas imaginativas do nosso espirito se desenvolveriam em duas dire¢des diferentes: as
primeiras se encontrariam na superficie das coisas naturais; as segundas buscariam sua forca de
expressao nas profundezas do ser. “Ha uma imaginacdo que da vida a causa formal e uma
imaginagdo que da vida a causa material”. Contudo existiriam momentos em que as duas forgas
imaginantes atuariam juntas, sendo até mesmo impossivel separa-las completamente.

O envolvimento com os estudos e teorias bachelarianas conduziu-me a dedicar ao autor uma
carta/capitulo da tese, onde me entreguei ao exercicio de dialogar, imaginariamente com o autor,
refletindo sobre suas proposicdes e apresentar as minhas concepgdes sobre a imaginacdo e o seu
papel na formacao de professores.

Envolvida por essas reflexdes, propus na investigacdo um curso-pesquisa voltado a
professores de artes visuais. A intencdo foi criar um campo proficuo a observacao e agdo do “corpo
imaginante”. Na investigacdo, ndo desconsiderando a pluralidade dos olhares e dos métodos, o
recorte metodolégico apoiou-se na Fenomenologia, articulada a pesquisa qualitativa, com énfase
metodoldgica na pesquisa-acao.

Mesmo sabendo que se considera, entre os fenomendlogos, um contrassenso articular
pesquisa-acdo e método fenomenoldgico uma vez que sdo procedimentos contrarios. Enquanto a
Fenomenologia se propde “ir as coisas mesmas”, no sentido de olhar o fendmeno como se
apresenta, a pesquisa-acdo inquire as coisas, agindo sobre o fenbmeno. Assim, esse aparente
paradoxo necessita ser esclarecido.

A articulacdo metodoldgica da pesquisa passou por dois momentos distintos, mas nao

1 foram

separados. A Fenomenologia foi o solo da pesquisa, mas sobre esse solo alguns “tapetes
estendidos intencionalmente. Um deles foi a pesquisa-agdo, uma vez que ndo me propus, cComo
pesquisadora, somente descrever o fendbmeno da imaginacdo e dos processos de criagdo em um
grupo de professores de artes visuais, mas também propor exercicios do fazer imaginacao. Segundo

Thiollent (2005, p.18), a pesquisa-acéo

[...] encontra um contexto favordvel quando os pesquisadores ndo querem limitar

! Os tapetes foram uma das imagens utilizadas na tese que deram um sentido metaférico ao trabalho de investigagéo.
Partiram de uma complexa trama de sentimentos, fatos, situacdes e imagens que, sutilmente, foram compondo os
elementos necessarios as indagacdes da pesquisa.
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suas investigaces aos aspectos académicos e burocraticos da maioria das pesquisas
convencionais. Querem pesquisas nas quais as pessoas implicadas tenham algo a
“dizer” e a “fazer”. Nao se trata de simples levantamento de dados ou de relatdrios a
serem arquivados. Com a pesquisa-acdo os pesquisadores pretendem desempenhar
um papel ativo na prépria realidade dos fatos observados.

Foi entdo necessaria uma delicada articulacdo entre os dois meétodos, a fim de atingir os
propositos almejados. Dessa maneira, lancei mao do método da pesquisa-acdo durante o processo
do curso realizado junto aos professores participantes. Contudo, o olhar acerca dos resultados e
processos instaurados no curso continuou mergulhado na Fenomenologia, pois ela coloca o

pesquisador “com” o mundo a ser investigado, descrito e ndo diante dele.

Ver € entrar em um universo de seres que se mostram, e eles ndo se mostrariam se
ndo pudessem estar escondidos uns atrds dos outros ou atras de mim. Em outros
termos: olhar um objeto é vir habita-lo e dali apreender todas as coisas segundo a
face que elas voltam para ele. Mas, na medida em que também as vejo, elas
permanecem moradas abertas ao meu olhar e situado virtualmente nelas, percebo sob
diferentes angulos o objeto central de minha visdo atual. Assim, cada objeto é o
espelho de todos os outros. (MERLEAU-PONTY, 1994, p.105)

Os exercicios de imaginacdo formaram as bases metodoldgicas do curso-pesquisa e se
organizaram em torno das cinco estruturas fundantes do fazer imaginacdo: a percep¢do, as

mema@rias, 0s sonhos, a poiesis e 0 imaginario. Foram eles:
Admiracoes

Exercicios de registro poético dos instantes de devaneios, que surgem em momentos
inesperados. Podem ser desencadeados por uma imagem do cotidiano, por uma fala, por uma
musica, etc. Geralmente, nesses momentos, a mente para o que estava fazendo e passa a se dedicar a
uma memdria; uma ideia que surpreende; uma sensacdo que toca profundamente; fica-se ali por

alguns instantes e depois se retorna para onde estava.

“Para redescobrir a linguagem das fabulas, ¢ necessario participar do existencialismo do
fabuloso, tornar-se corpo e alma de um ser admirativo, substituir diante do mundo a
percepcao pela admiracdo. Admirar para perceber os valores daquilo que se percebe. E, no
proprio passado admirar a lembranca”. (BACHELARD, 2001, p.113)

JAgoraeuera...

Experiéncias de apreciacdo de historias contadas, lidas ou visualizadas, que se desdobram
em praticas poéticas reflexivas. Segundo Machado (2004, p. 22-23), referindo-se a letra de Chico
Buarque, “Agora eu era her6i?”, é impossivel na gramatica, mas possivel na poesia. O tempo do

agora € o tempo de presentificar — estar 1a. “Era uma vez, quer dizer, a singularidade do momento
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da narracéo, unifica o passado mitico — fora do tempo — com o presente Unico — no tempo — daquela
pessoa singular que a escuta e a presentifica. (...) Este 'l&' para onde a pessoa se transporta é o lugar
da imaginagdo enquanto possibilidade criadora e integrativa do homem”. E uma experiéncia

particular/universal potencializadora de sentidos e significacGes.
As arvores da floresta

Exercicio que articula todas as fungdes que nos propusemos trabalhar no curso-pesquisa,
mas, fundamentalmente, é um exercicio que acessa a memoria (nos campos da pré-consciéncia e
inconsciéncia). Em geral é um exercicio vertical e desafiador, que sempre provoca trocas e dialogos
muito profundos e sensiveis no grupo e nos individuos. Para Machado (2002, p.15), “dentro de nos
existe uma floresta cheia de arvores enfileiradas (eu vejo esse bosque na altura do peito). No dia a
dia, nés utilizamos as da frente para cumprirmos as fungdes sociais” (regras, condicionamentos, boa
educacgdo, saberes do cotidiano, convengdes culturais, etc.). As coisas em geral falam a essas
arvores (propagandas, programas, informacoes, etc.) Ou seja, lidam com a superficie. Existem,
entretanto, outras arvores que o condicionamento ndo atinge. Estdo dentro da floresta, ao fundo.
“Sao as imagens significativas por meio das quais guardamos o que é realmente importante para
nds, ao longo de nossa vida.” As arvores do fundo “guardam a seiva da possibilidade de
transformagdo humana (...) sdo roupas de gala que vestem nossos mais preciosos sonhos”. Na
infancia, vivemos as emoc0es, as descobertas, as curiosidades, 0s mistérios, experiéncias que vao

constituindo as arvores do fundo.
.Olhares iniciais — percepcdes da leitura

O exercicio de olhares iniciais ndo se submete objetivamente ao crivo da razdo e por isso
traz pistas preciosas da subjetividade e se assemelha ao mecanismo dos sonhos. A mente se apropria
das imagens recentes e antigas e as conecta com uma l6gica propria que ndo nos é acessivel,
inicialmente, pelo pensamento racional. “Precarios ou ndo, se verificamos neste olhar inicial ha um
universo de significagdes pertinentes a obra e aos sujeitos que se configuraram naquele momento,

n&do ha como deixar de seguir propiciando novas encruzilhadas” (ARAUJO, 2007, p.100).
.Os tempos de Ser

Exercicios que criam um dialogo entre a histéria de vida e os sonhos. E uma conversa entre
aquilo que se viveu e o que se sonhou naqueles tempos. O tempo que se viveu, em geral, é pautado
pelos relatos autobiograficos das experiéncias formativas. E um exercicio que mobiliza os desejos

internos e as memorias, gerando um campo de reflexdo mais profundo acerca do ser e do vir a ser.

“A narrativa de vida ndo tem em si poder transformador mas, em compensacdo, a
metodologia de trabalho sobre a narrativa de vida pode ser a oportunidade de uma

transformacdo, segundo a natureza das tomadas de consciéncia que ai sdo feitas e o grau de
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abertura a experiéncia das pessoas envolvidas no processo” (JOSSO, 2004, p. 153).
.Sonhos do sono sagrado

Registros dos sonhos noturnos, que podem ou ndo se articular com as outras vivéncias e
exercicios. “Lembra que o sono ¢ sagrado e alimenta de horizontes o tempo acordado de viver”,
trecho da masica Amor de indio, de Beto Guedes, é a fonte de inspiracdo para esses exercicios, que
resgatam as memdarias dos sonhos noturnos e abrem os campos do simbolico, do imaginario e do

imponderavel. Sdo os devaneios noturnos.
.Exercicios do olhar — sonhos do tempo acordado

Os exercicios do olhar ndo possuem um formato especifico, pois sdo exercicios
fenomenoldgicos de percepcdo, cujas possibilidades de proposicdo sdo inumeras. Mas, possuem um
principio essencial que é solicitar “o olhar do corpo todo”, ndo apenas do olho fisico. Exigem um
olhar penetrante, que encontre 0 outro e a0 mesmo tempo a si mesmo. Sdo exercicios de
entranhamento, diferentemente dos exercicios de suspensdo, como por exemplo, os de olhares
iniciais. Assim,

Ver é entrar em um universo de seres que se mostram, e eles ndo se mostrariam se ndo pudessem

estar escondidos uns atras dos outros ou atras de mim. Em outros termos: olhar um objeto € vir

habita-lo e dali apreender todas as coisas segundo a face que elas voltam para ele”. (MERLEAU-

PONTY, 1994, p.105)
.Ressonancias

Exercicios que, mediante proposi¢bes artistico-pedagdgicas dos proprios pesquisados,
revelam as ressonancias dos exercicios de imaginacdo, das leituras de textos e vivéncias realizados
durante a pesquisa, bem como os tragos formativos e 0s mecanismos de imaginacao que 0s sujeitos

carregam.

O curso-pesquisa “Imaginacdo e planejamento em artes visuais: em busca dos

fazedores de circulos”

A proposta do curso-pesquisa foi um trabalho de 44 horas, divididas em 11 encontros. O
grupo investigado foi formado por 09 professores de artes visuais que desenvolviam, no ano de
2009, o trabalho de formacdo continuada de professores de artes visuais da rede estadual, junto a
Secretaria de Educacdo do Governo do Estado de Goias. A possibilidade, de trabalhar com o grupo
de professores formadores, veio ao encontro dos objetivos, 0 que, além de investigar as questdes da
imaginacdo na formacdo desses docentes, poderia propiciar re-significacbes em suas praticas

formativas.
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A definicdo do nome do curso-pesquisa foi um aspecto relevante para a sua conceituagdo. A
ideia era partir de um titulo, primeiramente, direto e claro sobre os propositos do curso, por isso
“imaginagdo e planejamento em ensino de artes”. Além do titulo mais direto, havia também o
intuito de agregar a ele uma proposicdo poética, que simbolizasse o sentido e objetivo do curso.
Assim surgiu o termo “em busca dos fazedores de circulos”. E uma nomenclatura que dimensiona a
concepcao do educador autor. Em primeiro lugar, o nome “fazedores de circulos” foi diretamente
cunhado da traducdo livre dos circlemakers?, movimento de artistas que realizam os crop circles,
traduzindo do inglés, circulos nas colheitas. Esses circulos sdo aqueles desenhos misteriosos que
surgiram nas plantagdes da Inglaterra, divulgados ao mundo no inicio dos anos 80 do séc XX.
Muitos os atribuiam aos extraterrestres e suas naves, pois surgiam da noite para o dia, e, onde 0s
circulos estavam marcados, nada crescia verticalmente. Contudo, sdo obras e arte realizadas pelas
mé&os humanas.

Para mim, os circlemakers sdo como alguns professores de artes que realizam verdadeiros e
significativos trabalhos de ensino/aprendizagem, nas condi¢fes mais precarias e adversas impostas
pela realidade. Todos se perguntam como €é possivel tal coisa acontecer diante de tanta precariedade
material e de formacdo académica. Tal como os crop circles, feitos enquanto todos dormem, esses
professores, como os circlemakes, ndo estdo dormindo, pelo contréario, estdo bem acordados,
correndo contra o tempo e valendo-se da escuriddo para ver o mundo com outros olhos e encanta-lo,
ao amanhecer, com suas proposi¢fes estéticas. Suas aulas sdo como tapetes gigantes, que
preenchem o0s espacos da precariedade com seus circulos de multiplos sentidos e marcam o solo por
onde se fazem. Alguns podem questionar essa analogia, dizendo que onde ficam as marcas nada
cresce verticalmente e por isso ndo € um solo proficuo. Porém, digo que marcas sdo para ficar, ndo
para serem cobertas; o solo fértil se constitui em torno delas, deixando-as cada vez mais claras e
delineadas.

Assim, chegando finalmente ao titulo “Imaginacdo ¢ Planejamento em ensino de Artes: em
busca dos fazedores de circulos” e da imagem simbolo do curso, que é o crop circle Milk Hill
(2001)°.

O curso foi apresentado aos professores participantes como proposta de pesquisa-agdo do
projeto de doutorado. Seria um convite ao pensar e exercitar o potencial criador deles mesmos,
diante do o desafio de planejar e propor suas aulas.

A ementa: Os desafios dos professores na criagdo e planejamento das aulas de artes e o
papel da imaginacdo em sua formacdo docente. Exercicios do imaginario e criacdo docente:

autopoiesis - a poética de um professor autor.

2 http://www.circlemakers.org. acesso em 02.06.2009.
¥ Veja a imagem em: http://andrewburgess.wordpress.com/2011/02/28/crop-circle-milk-hill-wiltshire-2001/ acesso em
03.06.2009.
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O objetivo: A proposicdo de uma discussao teorica e pratica das relaces entre o imaginar e
o planejar as aulas de artes.

A definicdo da ordenacdo das atividades propostas s6 foi fechada ap6s o primeiro contato
com 0 grupo pesquisado, mas, no planejamento prévio, a estrutura do curso-pesquisa ja estava
concebida.

E importante ressaltar que ao planejar o curso-pesquisa evoquei e articulei as imagens, ou
elementos, como prefiro dizer, a fim de produzir algo que me fizesse sentido. Lancei mdo daquilo
que foi de profunda significacdo em minha trajetoria de vida (pessoas, alunos, professores, mestres,
vivéncias, teorias, experiéncias estéeticas e artisticas) e estendi em meu tear, formando uma urdidura
propria. Selecionei e fiei os fios com as trajetorias formativas praticas e tedricas de minha historia e,
com esforgo e habilidade de artesa, realizei uma grande trama. Com a imaginacdo, busquei, em
lugares provaveis e improvaveis, os fios dos mais diferentes matizes, para dar os nés, que formaram

0s desenhos Unicos e pessoais desta concepcao.

Os tapetes da imaginacao e as revelac6es do corpo-imaginante

E importante registrar um esclarecimento: os tapetes sio metaforas traduzidas em imagens
poéticas, que deram sentido material e imaterial a pesquisa. Em desdobramento a essas imagens, do
ponto de vista fenomenoldgico, a abordagem foi sendo formulada utilizando-se do conceito de
“corpo”, desdobrado no conceito de “corpo-imaginante”, conforme ja foi dito. Toda analise da
resultante material do curso-pesquisa foi fundamentada nas teorias de Bachelar acerca da
imaginacdo material.

O mergulho no conceito de corpo-imaginante, durante as analises do material, revelou-me
ao final o que nomeei de outros corpos desse mesmo corpo. Foram os seguintes: vivido, desenhante,
viajante, reflexivo e profundo. Cada um deles, na pesquisa, carregou consigo a imagem de um dos
tapetes.

Os tapetes foram achados poéticos e imaginarios que surgiram ao longo do trajeto da
investigacao e foram se alinhavando como um grande patchwork. Pego-lhes que ndo traduzam essa
palavra como colcha de retalhos, tal qual o fazemos na lingua portuguesa, mas compreendam que
estou falando de um trabalho de costura de pedagos selecionados de um todo, a fim de criar um
novo todo, uma nova sintese, pois € assim que interpreto os patchworks. Foram tapetes tecidos e
costurados por mim mesma e, outros tantos, pelo grupo de professores pesquisados, que revelaram

0s movimentos fundantes do fazer imaginagao.

.Revelag6es do corpo desenhante: as tapecarias
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Um tipo de tapete encontrado foram as tapecarias, 0s tapetes de paredes. As tapecarias sdo
verdadeiros quadros tramados que levam nossos olhos e médos por caminhos da expressdo artistica.

No decorrer do curso-pesquisa, realizamos vérias tapecarias. Foram produzidas pelos
exercicios de imaginacdo e das praticas artisticas propostas por mim e pelos professores
pesquisados. Instigavam o fazer desenhos, pinturas, montagens e tantas outras formas de expressoes

plasticas coletivas e individuais.

.Revela¢6es do corpo vivido: os tapetes patchworks

Como eu, no trabalho hercileo de costurar meu patchwork, os professores também
realizaram seus tapetes de patchworks.

Esses tapetes sdo as montagens de pedacos, que vamos colhendo e selecionando pelo nosso
olho/memoria, das imagens que encontramos e guardamos ao longo de nossas vivéncias. As
mema@rias, vestigios de nossa histdria, vdo se acomodando em Vvarios cantinhos de nosso corpo, dos
pés a cabeca. Por isso ndo recordamos apenas com a cabe¢a, mas com a boca, maos, pés, ouvidos,
pernas etc. Reconstruir, ou seja, fazer registros dos pedacinhos guardados ¢ se dedicar a realizacao
desse tapete Unico e pessoal.

Durante o curso-pesquisa, 0s professores tiveram momentos de se dedicarem aos registros,
e, aqueles que se configuraram como esses patchworks, foram os cadernos de registro do curso,
entregues ao final; e o registro autobiografico de suas experiéncias de formacao, entregue no inicio.
Um momento do até entdo. Ou seja, 0 tapete que cada um trouxe até ali, e, depois, ao final do curso,

o tapete que & foi construido.

.Revelacdes do corpo viajante: os tapetes magicos

Outras revelacdes encontradas foram as do corpo viajante, e dizem respeito aos tapetes
mAagicos.

Oriundos dos contos maravilhosos, os tapetes magicos, geralmente, séo propriedade de um
Génio, que os cede aos humanos a fim de experimentarem viagens espetaculares. Tapetes voadores
sdo magias inexplicaveis. Desafios as leis da ciéncia. Sdo solos flutuantes que, sob nossos pés, nos
levam a lugares impossiveis de ser alcangados por nossas pernas.

No curso-pesquisa, encontrei tais tapetes nos exercicios de registro de sonhos, nas
admiragOes e na visita que fizemos ao atelié do artista Noé Luiz. Foram momentos de viajar por
outras terras. Lugares onde pudemos dar espaco aos devaneios. Fomos ao mundo dos sonhos
noturnos e diurnos; nas cenas do cotidiano, as admiragdes foram o passaporte para outros tempos e
espacos do imaginario de cada um; e visitar a Catedral das artes de Noé Luiz foi, literalmente,

penetrar no universo de um artista que sonha com as maos. “Vi coisas que talvez meus olhos nao
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viram, pois dentro delas hd uma luz que s6 se pode sentir. Capturei espacos diluidos, que se

transformam no olhar de quem os vé”. Esse foi o relato de uma das professora pesquisadas.

.Revelac6es do corpo reflexivo: os tapetes de circulos nas colheitas

Outros tapetes revelados no processo e que ja me acompanhavam ha muito tempo, foram os
crop circles, ja mencionados acima. Do material coletado durante curso, aqueles que se revelaram
como tapetes “circulos nas colheitas” foram os desenhos feitos e as cartas escritas pelos professores,
em nosso ultimo encontro, realizado cinco meses apds o pendltimo encontro. Esse intervalo se
mostrou necessario para termos em maos as ressonancias do que realmente ficou para 0s
professores. Na carta, ndo era para escrever como foi, mas sim “o que ¢’ o curso que eles
participaram. E uma pergunta que revela sentidos. O sentido do curso, o sentido do que se viveu.
Era isso que estavamos buscando naquele momento. O que foi retirado e as marcas que ficaram
com o passar do tempo.

No mesmo encontro foram produzidos desenhos que revelaram as imagens do curso, as que
ficaram marcadas em cada um. Essas imagens-vestigios revelaram que as grandes marcas foram as
sinteses poéticas. Em nosso ultimo encontro, foi possivel realizar o fechamento de nossos circulos

de colheita, que nos abriram sinaliza¢cdes para novos ciclos de realizacdo de novos-outros circulos.

.Revela¢6es do corpo profundo: os tapetes mandalas

A mandala, para Jung (2002), é um dos arquétipos da psique humana, simbolo do Self. Seu
sentido estd na busca da ordem, da integracdo, da plenitude psiquica. O individual e o coletivo séo
as estruturas bésicas da consciéncia humana que forjam nosso comportamento. Assim, a mandala é
esse conjunto de estruturas individuais (universos pessoais) e coletivas (relacOes, tradicOes e
ancestralidades), que estdo interligadas no ciclo atual de convivéncia, formando um corpo e mente
ampliados.

Para 0 curso-pesquisa, propus as mandalas de sentidos, que ocorriam no inicio e final dos
encontros. As mandalas de fechamento eram coletivas e se constituiam nos momentos de reflex&o e
apreciacdo sobre o encontro. Eram realizadas ao final, quando sentdvamos em circulo e
conversavamos sobre o encontro. Era a hora de “fazer os sentidos” daquilo que foi vivenciado.

Na abertura do encontro seguinte, um professor ficava com a tarefa de fazer a sintese poética
do encontro anterior. Era um processo individual de buscar e realizar os sentidos daquilo que se
viveu. Essas mandalas se constituiram em momentos de profunda significacdo. Tanto foi que, ao
final, quando registramos “a imagem que ficou do curso”, as sinteses poéticas foram as mais
recorrentes.

As mandalas foram os tapetes revelados pelo que chamo de “corpo profundo”. E o corpo
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imaginante que mergulha no self e toca suas profundezas; o lugar dos grandes tesouros guardados,

pois assim foram 0os momentos propiciados pelas sinteses.

Revelando os movimentos do corpo-imaginante

Como todo grande conhecimento ancestral, nada se classifica separadamente e em
compartimentos. Assim sdo os tapetes, artefatos ancestrais, e ouso dizer que os desta investigacao
ndo poderiam ser diferentes. Dessa maneira, todos os tapetes encontrados contém cada um partes
dos outros. As tapecarias, os circulos de colheitas, os tapetes magicos, os patchworks e as mandalas
estdo todos interligados e os conhecimentos advindos de um se misturam e se estendem aos outros
como fars. O corpo reflexivo, bem como o viajante, o desenhante, o vivido e o profundo, que séo as
partes encontradas do corpo imaginante, fazem-se um pouco em cada tapete. Como também nesta
proposicao, ndo sdo hierarquicos, mas, sim, dimensdes desse corpo imaginante.

Refletindo acerca dos resultados/tapetes encontrados, percebi que os exercicios de
imaginacdo ativam as forgas imaginantes da mente, dando “vida a causa material”. Tais forgas
“escavam o fundo do ser. Querem se encontrar no ser, a0 mesmo tempo primitivo e eterno”
(BACHELARD, 2002, p. 1). O fazer imaginagdo nessa dimensdo requer e propde um dinamismo,
bem como um repouso. Incita e acalma, provoca e silencia. Fazemos imaginacdo juntando,
costurando, atando, tramando, urdindo, transportando, transcendendo, retirando, marcando,
ordenando e completando os elementos que perpassam nossa existéncia. Esses foram 0s
movimentos essenciais aqui encontrados.

O curso-pesquisa de certa forma penetrou nas bases formativas que os professores
pesquisados ja carregavam e conectou seus imaginarios, encaminhando-os para escolhas de imagens
e acdes intimamente interligadas. Essas se encadearam de maneira a gerar um circulo reflexivo
sobre as questbes do ser, o que foi muito rico para o grupo. Muitas vezes, as coincidéncias eram
tantas que parecia tudo estar previamente combinado. Esta é, em minha opinido, a grande magia do
processo criador. Quanto mais se penetra no universo das imagens internas, mais se alcangam as
conexdes com o outro e 0 mundo. Os dialogos se tornam possiveis.

Dessa forma, penso que, na vida e no ensino de artes visuais, destituir da imaginagdo sua
forca material limita os movimentos do corpo imaginante e nos leva somente aos conhecimentos da
superficie, do visivel, somente aquilo que se pode ver e entender. Entretanto, a integragdo das forgas
imaginantes nos leva além das superficies, rasgando os céus e a terra, indo ao profundo e ao além,
em circulos espiralados. Nessa poderosa unido de forgas, ndo mais apenas vemos e entendemos
sobre as artes e as culturas, podemos, sim, pensar, sentir e realizar os circulos de conhecimentos

sensiveis e estéticos acerca das poéticas artisticas e culturais. Gostaria muito que, aqueles que
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defendem cada vez mais o abandono das praticas artisticas na formacdo docente, refletissem sobre
as questdes aqui trazidas. N&o é, portanto, somente uma questdo de abandono, mas,
fundamentalmente, uma propositura de re-significacdo das praticas artisticas e das praticas
formativas, que poderiam caminhar na direcdo da unido das forcas da imaginacao.

Vejo, atualmente, nos cursos de formacdo docente, um caminhar na dire¢cdo de um ensino-
aprendizagem das artes que educa e forma cabecas e corpos para pensar, criticar e fazer, mas nao,
essencialmente, para SER. Ser um educador autor implica ser um criador.

N&o nos formamos criadores, somos criadores e assim nos fazemos. Acredito, sim, na
possibilidade de um trabalho pedagdgico com as “forgas da imaginagdo”, o que requer, todavia,
uma vida de dedicacdo e envolvimento, onde os exercicios da imaginagdo possam ter seu papel
respeitado, garantido e, acima de tudo, compreendido; onde docentes de artes visuais possam ser
vistos ndo como meros reprodutores de conhecimentos artisticos, estéticos e culturais, mas, sim,
como autores e realizadores de circulos de sentidos.

Finalizo, sabendo que muito contei, mas muito ainda precisa ser contado. Deixarei outras
historias, assim, para uma proxima carta/artigo. Agora preciso ouvir, e quero me silenciar antes de

continuar...
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